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Ozet

Bu calisma, Japon estetiginin merkezinde yer alan Ma kavraminin cagdas
seramik sanatindaki bosluk ve negatif alan kullanimini nasil doniistiirdiigiini
felsefi ve sanatsal bir cercevede incelemektedir. Sanat tarihinde uzun siire
formun bittigi yer veya bir eksiklik olarak goriilen bosluk, Ma felsefesiyle
birlikte nesneler arasi iligkilerin kuruldugu, anlamin filizlendigi ve deneyimin
derinlestigi etkin bir potansiyel alan olarak yeniden tanimlanmaktadir.
Aragtirmada, boslugun zamansal ve algisal bir esik durumu oldugu
vurgulanmakta ve Martin Heidegger'in ¢omlek analizi iizerinden formun
varolussal 6ziiniin, onu sinirladigi boglukta bulundugunu ortaya konmaktadir.
Alev Ebiizziya Siesbye, Metin Ertiirk, En Iwamura, Taizo Kuroda ve Jennifer
Lee gibi sanatgilarin eserleri iizerinden yapilan analizler, boslugun formu
kuran ve izleyiciyle kurulan deneyimsel iligkiyi yoneten stratejik bir bilesen
oldugunu gostermektedir. Zen estetiginin asimetri, sadelik ve siikiinet
ilkeleriyle birlesen "yohaku no bi" (boslugun giizelligi) anlayiginin seramik
yiizeylerdeki yansimalari, boglugun anlam iiretim siirecine dahil eden giiciinii
somutlagtirmaktadir. Sonug olarak ¢alisma, seramik sanatinda form ve bosluk
arasindaki iligkiye disiplinlerarasi bir perspektif sunarak literatiirdeki
kavramsal bir boslugu doldurmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ma Kavrami, Japon Estetigi, Seramik Sanati, Negatif
Alan, Bosluk Ontolojisi.

The Ontological Transformation Of Ceramic Form And The Experiential
Power Of Negative Space Within The Framework Of Ma Philosophy

Abstract

This study examines, within a philosophical and artistic framework, how the
concept of Ma, central to Japanese aesthetics, transforms the use of emptiness
and negative space in contemporary ceramic art. Emptiness, long viewed in art
history as the point where form ends or as a deficiency, is redefined with the
philosophy of Ma as an active potential space where relationships between
objects are established, meaning blossoms, and experience deepens. The
research emphasizes that emptiness is a temporal and perceptual threshold,
and through Martin Heidegger's analysis of pottery, it reveals that the
existential essence of form lies in the emptiness that limits it. Analyses of works
by artists such as Alev Ebiizziya Siesbye, Metin Ertiirk, En Iwamura, Taizo
Kuroda and Jennifer Lee demonstrate that emptiness is a strategic component
that shapes form and governs the experiential relationship with the viewer. The
reflections of the "yohaku no bi" (beauty of emptiness) concept, combined with
the principles of asymmetry, simplicity, and tranquility of Zen aesthetics, on
ceramic surfaces embody the power of emptiness to incorporate it into the
meaning making process. In conclusion, this study aims to fill a conceptual gap
in the literature by offering an interdisciplinary perspective on the relationship
between form and space in ceramic art.

Keywords: The Concept of Ma, Japanese Aesthetics, Ceramic Art, Negative
Space, Ontology of Space.
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1. GiRiS

Sanat tarihinin uzun soluklu seriiveninde bosluk, cogu zaman formun bittigi sinir ¢izgisi ya da
maddenin yokluguyla tanimlanan bir eksiklik olarak algilanmistir. Ozellikle Bat1 merkezli estetik
kuramlar, odagini nesnenin somut varligina sabitlemis, boslugu ise formu cevreleyen veya ona
hizmet eden ikincil edilgen bir unsur olarak konumlandirmistir ancak Dogu diisiince gelenegine,
bilhassa Japon estetik algisina yoneldigimizde, boslugun bu pasif tanimi yerini bambagka bir
derinlige birakir. Japon Kkiiltiiriinde bosluk, anlamin filizlendigi, deneyimin yogunlastigi ve
nesneler arasi gizli baglarin kuruldugu son derece etkin bir alandir. Bu kadim anlayisin en giicli
kavramsal karsiig1 olan Ma, nesneler arasindaki mesafeyi basit bir bosluk olmaktan ¢ikararak onu
zamansal, algisal ve deneyimsel bir potansiyel esigi olarak tanimlar.

Bu felsefi kokler, gliniimiiz seramik sanatinda da yanki bulan koklii bir doniisiimii isaret eder.
Geleneksel seramik liretiminde i¢ bosluk ¢ogunlukla iglevsel bir mecburiyet ya da bir kabin tasima
kapasitesi olarak goriiliirken ¢agdas seramik pratiklerinde hem i¢c hem de dig bogluk, formun varlik
nedenini belirleyen temel unsurlara doniismiistiir. Mevcut literatiir genel olarak seramik formlari
teknik veya bicimsel sinirlar iginde ele alma egilimindedir. Bu ¢alisma, s6z konusu yaklagimlarin
Otesine gecerek Ma felsefesi iizerinden seramigin ontolojik boyutunu tartismaya acmay
amaglamaktadir. Boslugun felsefi, ontolojik ve dogrudan duyusal deneyime dokunan boyutlar ise
ne yazik ki sinirh bir alanda tartisiilmaktadir. Ozellikle Ma kavraminin seramik formlar tizerindeki
etkisini, sanatsal {iretim siirecindeki asil insa edici roliiyle birlikte ele alan biitiinciil yaklasimlara
duyulan ihtiya¢ giincelligini korumaktadir. Calisma, literatiirdeki bu kavramsal boslugu
doldurmay1 hedefleyerek Ma felsefesinin seramik sanatindaki doniistiiriicii giiciinii mercek altina
almaktadir. Aragtirmanin temel sorunsali, Ma kavraminin seramik formun varolusunu, izleyiciyle
kurdugu diyalogu ve estetik kurgusunu nasil yeniden insa ettigi lizerinde yogunlagsmaktadir.
Boslugun formu bizzat kuran ve anlami iireten dinamik bir bilesen oldugu varsayimina
dayanmaktadir.

Aragtirma, nitel bir yontem kurgusu igerisinde kavramsal analiz ve gorsel okuma tekniklerinden
beslenerek yiiriitiilmiistiir. Ma kavraminin felsefi temelleri incelenirken, boslugun ontolojik agirlig:
tartismaya agilmis ve secili sanatcgilarin eserleri iizerinden bu teorik yaklasimin seramik
sanatindaki somut yansimalar1 analiz edilmistir. Yapilan analizler, boslugun seramik formda
izleyiciyle kurulan deneyimsel iligkinin en temel belirleyicilerinden biri oldugunu ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak bu calisma, seramik sanatinda boslugun roliinii yeniden diisiinmeye yonelik bir bakig
acis1 sunmayl amaclamaktadir. Ma kavramim ¢agdas seramik pratikleri icin bir iist kuramsal
cerceve olarak konumlandirarak, form ve bosluk arasindaki kadim iligkiye disiplinler arasi bir
perspektiften yaklasmakta ve mevcut literatiire kavramsal bir 6neri gelistirmektedir.

2. MA KAVRAMININ FELSEFi ARKA PLANI

Japon estetiginin ve kiiltiirel diinyasinin merkezinde yer alan Ma kavrami, kokeni itibariyla hem
gorsel hem de diisiinsel bir simge olarak okunabilecek ¢ok katmanl bir yapiya sahiptir. Japonca
Kanji yazi1 sisteminde bu kavram, kap1 ve gilines karakterlerinin bir araya gelmesiyle olusur (Seving,
2025, S. 599). Bu birlesim, kapali bir ylizeyin biitiiniiyle gecirgen olmadigini aksine belirli bir
araliktan 151810 igeri s1zabildigini gosterir. Dolayisiyla burada s6z konusu olan, iki nesne arasindaki
basit bir fiziksel mesafe degil 15181, zamanin ve alginin goriiniir hale geldigi bir esik durumudur.
Ma, var olan ile heniiz goriinlir olmayan arasindaki gegisi ifade etmektedir. Kavramin tarihsel
kullanimlarinda giines yerine bazen ay karakterinin tercih edilmesi ise daha yumusak ve zamana
yayllmis bir algiy1 cagristirarak Ma'min duyusal ve deneyimsel boyutuna isaret eder (Nitschke,
2018, s. 152).

Felsefi diizeyde ele alindiginda, Bat1 diisiincesinde yaygin olan nesne odakli mekan anlayisindan
belirgin bicimde ayrilmaktadir. Batili yaklasimda mekan, ¢ogunlukla nesnelerden bagimsiz,
olctilebilir bir genislik olarak kavranirken Japon diislincesinde Ma, nesneler arasi iligkilerin ortaya
ciktig1 ve anlamin bu iligkiler icinde sekillendigi bir alan olarak goriiliir (Roddy, 2023, s. 70—71).
Bu sOylemler dogrultusunda bosluk, algiy1 yonlendiren ve deneyimi miimkiin kilan etkin bir
araliktir. Japon diislince geleneginde zamanin adeta akig halindeki bir mekan gibi algilanmasi,
Ma'y1 zamansal bir duraksama olarak ele almay: gerektirir. Bu aralik, olaylarin ve anlamin gelistigi
bir potansiyel alan niteligi tasimaktadir (Pilgrim, 1986, s. 255).
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Japon estetik diisiincesinde nesne ile onu cevreleyen alan, bir siireklilik icinde ele alimir. Bir
nesnenin varligi, onu kusatan boglukla birlikte anlam kazanir ve bu ikisi arasinda kesin bir ayrim
yapmak miimkiin degildir. Bu nedenle Ma, bu mesafenin nasil hissedildigini ve yasandigin1 da
icerir. Kyoto Okulu felsefesinde gelistirilen "Mutlak Higlik" yaklasimiyla birlikte diisiiniildiigiinde,
bu bosluk anlayis1 daha da derinlesir. Burada hiclik, varligin karsit1 olmaktan ziyade varolusun
iizerinde yiikselebildigi bir zemin olarak degerlendirilmektedir. Bu iligkisel cercevede varlik ve
yokluk, birbirini var eden unsurlar haline gelir. Seramik bir formun i¢indeki bosluk ya da iki form
arasindaki mesafe, anlamin olusmasinda ve izleyiciyle bag kurulmasinda etkin bir rol iistlenir
(Arata, 2007, aktaran Seving, 2025, s. 599).

Bu acidan bakildiginda Ma, algisal ve deneyimsel bir yogunlasma alani olarak degerlendirilebilir.
Izleyici, bu bilingli birakilmig araliklar sayesinde eserin i¢ine dahil olarak bakis1 yon degistirir,
duraklar ve eseri zihninde yeniden kurar. Zaman ile mekanin kesistigi bu esik ne tamamen dolu ne
de biitiiniiyle bos bir alan olarak, anlamin yavasc¢a olustugu bir ara yiizey islevi goriir. Bu yoniiyle
Ma, sanat pratiklerinde form, bosluk ve deneyim arasindaki iligkiyi yeniden diistinmek i¢in gii¢lii
bir kavramsal ¢erceve sunmaktadir.

3. BOSLUGUN ONTOLOJiSi VE SERAMiK FORMUN VAROLUSU

Varlik ve yokluk arasindaki iligki, felsefe tarihi boyunca genellikle birbirini diglayan iki zit kutup
olarak ele alimmistir ancak bu iligkiye ontolojik bir pencereden bakildiginda, varlik ve yoklugun
aslinda birbirini miimkiin kilan, i¢ ice ge¢mis yapilar oldugu goriiliir. Bosluk, sanilanin aksine bir
eksiklik ya da bir seyin olmamasi durumu degildir aksine formun ortaya cikabilmesini, nefes
alabilmesini ve goriiniir olmasmi saglayan kurucu bir zemindir. Platon'un varlik ve hiclik
kavramlarini, evrendeki olus siireclerinde birbirlerinden farklilagsarak anlam kazanan iki temel
gerceklik olarak tamimlamasi, bu kadim iliskinin en erken ve giiclii ifadelerinden biridir (Dede,
2021, s. 386).

Klasik donemdeki bu ontolojik temelden hareketle modern felsefeye gelindiginde bosluk, artik
sadece fiziksel bir yer kaplama meselesi degil algi ve bilincle kurulan bir iliski iizerinden
tanimlanmaya baslanmigtir. Jean Paul Sartre'ye gore bosluk, tesadiifi bir durumdan ziyade bir
farkindalik amdir. Sartre, bir mekénda bulunmasi beklenen bir varhgin yoklugunun, o boslugu bir
olgu olarak bilincimize tasidigim savunur. Ornegin, her zaman orada duran bir vazonun yerinde
yeller esmesi, oradaki boslugu alelade bir alan olmaktan ¢ikarip bir farkindalik alanina doniistiiriir
(Sartre, 2013'ten aktaran Ozer, 2025, s. 131). Boylece bosluk, nesnel bir veri olmaktan cikip,
beklentilerimiz ile gerceklik arasindaki kopusun yarattig1 duyusal bir alana doniisiir. Var olan ile
olmayan arasindaki bu gerilim, boslugu goriintir ve hissedilir kilar.

Dogu diislincesinde ise bu durum, Bati'min karsithk temelli mantigindan tamamen siyrilir. Japon
kiiltiiriindeki Ma kavram iizerinden okunan bu yaklagimda bosluk, bir iligki sahasidir (Nitschke,
2018). Gorsel sanatlarda bu felsefe, negatif alanin bilingli ve stratejik kullanimiyla hayat bulur. Bir
kompozisyonda dengenin, ritmin ve sessizligin dili, bosluklarin nasil dagitildigina bagh olarak
kurulur. Burada bosluk, resmin veya heykelin yapilmamis kisminin aksine yapilmis olam
anlamlandiran en aktif unsurdur.

Seramik formun ontolojik yapisini anlamak icin Martin Heidegger'in "Sey" kavram {izerine yaptig
coziimleme biiylik bir onem tasir. Heidegger, bir ¢omlek Ornegi iizerinden nesnenin 0ziini
sorgularken carpici bir iddia ortaya atar. Comlegin asil 0zii, onu olusturan kilde degil o kilin
sinirlandirdig bogluktadir. Bu yaklasima gore ¢comlekei, boslugu tanimlayan ve ona bir sinir ¢izen
0znedir. Bir kabin tutma ve barindirma islevi, ¢eperlerinin kalinligindan veya siislemesinden ziyade
icindeki boglugun sundugu imkanla gerceklesir (Stahl, 2004). Bosluk burada nesnenin varolussal
oziinii kuran temel bilesendir. Heidegger'in "Gok, Yer, Oliimliiler ve Tanrilar" olarak adlandirdig
dortlii birligin bu kapta bulusmasi, boslugun aslinda diinyevi ve kutsal olanin birlestigi varolussal
bir iliski alan1 oldugunu gosterir (Howe, 1993, s. 96).

Bu ontolojik cergeve, seramik sanatinda boglugun nasil bir anlam diinyasina oturdugunu kavramak
i¢in cok saglam bir zemin sunmaktadir. Seramik sanati, 6ziinde fiziksel madde ile onu kusatan uzay
arasindaki diyalogdur. Formu sadece maddesel bir kabuk olarak gormek yerine, i¢ bosluk ve dig
mekanla kurdugu karmasik iligkiler yumagi olarak degerlendirmek gerekir. Form, kristallesmis bir
icerik olarak diistiniildiigiinde toplumsal bellegin, kiiltiirel mirasin ve 6zgiin sanatsal ifadelerin
maddesel bir yansimasi haline gelir fakat bu birikmis igerigin izleyici tarafindan nasil algilanacagi,
biiyiik 6lciide o formun boglukla kurdugu temas iizerinden sekillenir (Tanriverdi, 2026, s. 870).
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Seramik formun yapisi, i¢ bosluk ile dis uzam arasindaki bu karsilikhi etkilesim {izerinden
derinlemesine okunabilir. i¢ bosluk, formun sinirlarini iceriden disariya dogru zorlayan bir hacim
sunarken dis uzam, formun cevresiyle nasil bir mekansal bag kuracagim belirler. Bu iki alan
arasindaki gerilim ve siireklilik, formun sinirlarim1 sabit ve kat1 olmaktan cikarip degisken bir
yapiya kavusturur. Bu nedenle seramik nesne, cevresindeki bigim-disi alanla birlikte nefes alan
iligkisel bir yapidir (Roddy, 2023, s. 2).

Bu agidan seramik, i¢ ve dis bosluk arasinda duran bir esik gibidir. Formun i¢ hacminin derinligi,
agzinmin aciklig1 veya sinirlarinin belirsizligi, izleyicinin zihninde farkli mekansal yankilar olusturur.
Modern seramik tasariminda artik doldurulmamais alanlar, formun eksik birakilmis parcalarindan
ote kompozisyonun yoniinii, hizini ve ritmini tayin eden aktif giiclerdir. Pozitif (dolu) ve negatif
(bos) alanlar arasindaki o hassas denge, izleyicinin bakisini bir noktadan digerine tasirken algisal
bir akis yaratir (Piepenburg, 2016).

Boslugun bu sekilde bilincli bir kurguyla ele alinmasi, seramigin geleneksel yiizeyde duran statik
obje algisin1 tamamen doniistiirtir. Form, bulundugu mekanla adeta biitiinlesip onun bir parcasi
haline gelirken, izleyiciyi de karsidan bakan sabit bir gézlemci olmaktan cikarir. izleyici formun
etrafinda hareket ettikce, 151k ve golge degistikee, i¢ bosluk ile dis uzam arasindaki iligski her adimda
yeniden kesfedilir. Bu siirecte i¢ bosluk, daha bireysel, korunakli ve igsel bir algiy1 cagristirirken;
dis uzam nesnenin diinyadaki yerini, mekansal ve toplumsal baglamini goriiniir kilar. Sonugta
seramik form, i¢ ve dis boslugun kesistigi o noktada, hareketle birlikte her an yeniden kurulan canh
bir deneyim alani olarak karsimiza ¢ikar.

Gorsel 1. Alev Ebiizziya Siesbye, Isimsiz (Canak Form)

Alev Ebiizziya Siesbye'in ¢anaklarinda goriilen bicimsel tercihler, boslugun formun algilanisindaki
belirleyici roliinii somutlastirmaktadir. Sanatginin ayak kismini geri cekmesi ya da neredeyse
goriinmez kilmasi, nesnenin zeminle kurdugu iligkiyi zayiflatarak formu mekan igcinde askida bir
varlik gibi konumlandirir. Bu durum, izleyicinin formu algilama bi¢imini dogrudan etkilerken goz,
nesnenin agirlik ve denge noktalarini arar ve bu dayanagin geri ¢ekilmis olmasi algida bir tereddiit
yaratir. Bu tereddiit aninda ¢anagin altindaki bosluk goriiniir hale gelir ve dikkat, form ile bosluk
arasindaki iligkiye yonelir (Savas, 2009, s. 107—109).
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Gorsel 2. Metin Ertiirk, Emptiness 2402, Carkta sekillendirme, Kirmiz1 Camur, Terra Sigillata,
2024.

Bir diger ornek olarak Metin Ertiirk'in "Emptiness” serisi, bogluk kavramini bireyin icsel
diinyasina dair deneyimsel ve duygusal bir alan olarak ele almasi1 bakimindan dikkat cekicidir.
Sanatcinin bu seride, ozellikle insanin i¢ diinyasinda anlamlandirilmasi giic olan duygusal
durumlar goriiniir kilmay1 amagladig1 ve izleyiciyi bu siirecin aktif bir parcas1 haline getirmeyi
hedefledigi anlagilmaktadir (PG Art Gallery, t.y.). Bu yaklasimda, formun i¢inde tanimlanan bogluk
bir hacim olmanin oOtesinde bireyin kendi varolusuna dair farkindahk gelistirdigi bir icsel
karsilasma alani olarak kurgulanmaktadir.

Sanatginin ¢omlekei carkinda sekillendirdigi formlar, geleneksel iiretim yontemleri ile cagdas
sanatsal ifade arasinda bir koprii kurarken bu siiregte zanaat ile sanat arasindaki sinirlar1 yeniden
tartismaya agmaktadir. Antik Yunan seramiklerinden esinlenerek kullandigi terra sigillata astari,
yiizeyde tarihsel bir referans ve estetik bir siireklilik yaratarak kiiltiirel birikimin ¢agdas bir ifade
dili icerisinde yeniden yorumlanmasina olanak tanimaktadir. Burada yiizey anlayisi, izleyicide
dokunsal bir alg1 da uyandirarak eser ile izleyici arasinda daha biitiinciil bir iligki kurulmasina
imkan tanimaktadir.

Serideki bosluklar, formun i¢ hacmini tamimlamanin 6tesinde yiizeydeki gecisler, mekansal
kirlmalar aracihigiyla goriiniir héle gelmekte ve bu sayede i¢ ve dig arasindaki simirlar
belirsizlesmektedir. Bu belirsizlik, izleyicinin formu tek bir bakis acisiyla kavramasim
zorlastirirken, bakigin yiizey tizerinde dolagsmasina ve bosluk araciligiyla formun i¢sel katmanlarini
kesfetmesine olanak tanir. Sanat¢inin yaklagimi, boglugun duygusal ve varolussal bir deneyim alam
olarak ele alinabilecegini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3. En Iwamura, Glances and Echoes, Almine Rech Shanghai, 2024.

Giincel seramik pratiklerinde ise bosluk, dogrudan deneyimlenen bir unsur olarak daha acik bir
bi¢imde ortaya glkar En Iwamura'nin eserlerinde goriilen kesikler, bosluklar ve gegirgen yiizeyler,
figlir ile cevresi arasinda siirekli bir etkilesim alam olu§turur Bu etkilesim, izleyiciyi pasif bir
gozlemei konumundan cikararak anlam iiretim siirecine dahil eder (Ozer, 2025, s. 134). Izleyici
formun etrafinda hareket ettikge boslukla kurdugu iligkiyi yeniden tamimlar dolayisiyla bakisin
yonii ve ritmi de bu siirecle es zamanl olarak degisir. Boylelikle seramik nesne, sabit bir yap1
olmaktan ¢ikar ve izleyiciyle birlikte siirekli yeniden kurulan bir deneyim alanina doniisiir. Nitekim
sanat¢cinin Glances and Echoes baghikh sergisinde yer alan formlar, yiizeylerindeki kesitler ve
dokusal ritimler araciligiyla hem i¢ hacmi goriiniir kilmakta hem de mekéanla gecirgen bir iligki
kurmaktadir (Ceramics Now, 2024).

Gorsel 4. Taizo Kuroda, Untitled (Cracked Bowl), Porselen, 2012.

Formun maddeselliginden neredeyse tamamen armarak mutlak bir bosluk algisina evrildigi en
yalin ornekler ise Taizo Kuroda'min porselen calismalarinda karsimiza ¢ikar. Kuroda, kili adeta
goriinmez bir sinira kadar incelterek nesneyi sadece igindeki boslugu ¢evreleyen beyaz bir kabuga,
bir zara doniistiiriir. Kyoto Okulu felsefesinde vurgulanan "Mutlak Hiclik" kavraminin seramik
yiizeylerdeki somut karsiligidir. Sanat¢inin canak formunun merkezinde yer alan keskin yarik
(Gorsel 4), maddeyi bolmekten ziyade i¢ boslugun dis uzamla biitiinlestigi bir esik islevi goriir.
Boylece nesne, Heideggerci anlamda ceperlerin maddeselliginden siyrilarak, varolusunu bizzat
korudugu saf boslugun kendisine devreder.
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Gorsel 5. Jennifer Lee, The Potter's Space Sergisinden Yerlestirme Gorlinlimii, Kettle's Yard,
Cambridge, 2019.

Boslugun ve negatif alanin bir kompozisyon 06gesi olarak kullanimi, Jennifer Lee'nin
yerlestirmelerinde nesneler arasi iligkisel bir boyuta tasinir. Lee'nin ¢alismalarinda formlar,
geleneksel islevsellik beklentisinden arinarak biitiiniiyle kendi kendine yeten yapilar olarak
kurgulanmaktadir (Sherlock, 2019). Ozellikle Kettle's Yard'daki yerlestirmesinde goriildiigii iizere
(Gorsel 5), formlarin mekan icindeki daginik ama ritmik yerlesimi, izleyicinin bakisi tekil bir
nesneye sabitlemek yerine eserler arasindaki araliklar {izerinde yogunlastirir. Sherlock'a (2019)
gore, nesneler arasinda yaratilan bu fiziksel mesafe, parcalar arasinda sonsuz sayida gecis yolu ve
rastlantisal diyalog olusmasina olanak taniyan bir alan agmaktadir. Kurguda, bakisin nesneler
arasindaki bosluklarda gezindigi zamansal ve mekansal bir deneyim siirecine yani bizzat Ma anina
doniistiirmektedir.

Seramik formun mekéanla kurdugu bu iligkisel yapi, fiziksel ve gorsel bir deneyimle sinirli kalmayip
izleyicinin algisal ve zihinsel siireclerini de icine alan daha genis bir deneyim alanina isaret
etmektedir. Form ile bogluk arasindaki etkilesim, izleyicinin hareketine bagh olarak degisen bir
mekansal kurgu sunarken, bu deneyimin ritmini, yogunlugunu ve algilanma bi¢imini de belirler.

Lee'nin yerlestirmelerinde nesneler arasinda acilan bu sessiz diyalog alani, Zen estetiginin asimetri
ve siiklinet ilkeleriyle beslenen "yohaku no bi" (boslugun giizelligi) anlayisinin mekénsal bir
tezahiirii olarak okunabilir. Zen estetigi, sanatsal iiretimi bigimsel o0zellikler iizerinden
degerlendiren yaklasimlardan ayrilarak, formun ardinda yer alan daha derin bir deneyim alanina
isaret eder. Sanat eseri, izleyiciyle kurdugu iligki i¢cinde siirekli yeniden anlam kazanan dinamik bir
yap1 olarak diisliniilir. Hisamatsu'ya goére Zen sanatinda belirleyici olan, nesnenin dig
goriiniisiinden ziyade, formdan Once gelen ve ona yon veren ruhsal temeldir. Bu nedenle Zen'e
dayali estetik anlayis, sanat eserini maddi sinirlar iginde tanimlamak yerine onu asan bir varolus
deneyimi olarak kavrar. Sanatsal ifade, burada o bi¢cimi miimkiin kilan bi¢im 6ncesi (prior to form)
nitelikle iligkilidir. Bu ¢ercevede Hisamatsu, Zen sanatini karakterize eden yedi temel 6zelligi ortaya
koyar: Asimetri, sadelik, dogallik, derinlik, baghliktan 6zgiirlesme, siikiinet ve agirbashlik
(Hisamatsu, 1971, s. 12—13). Bu ilkeler, alginin nasil yonlendirildigini de belirler.

Seramik yiizeylerdeki "yohaku no bi" (boslugun giizelligi) anlayisi, bu ilkelerin somut bir karsilig
olarak ortaya cikar. Bu estetik yaklasimda bosluk, bilingli olarak birakilan ve izleyicinin algisini
yonlendiren bir alan islevi goriir. Ozellikle asimetri ve sadelik ilkeleri dogrultusunda
bigimlendirilen ylizeylerde, miidahale edilmemis alanlar gorsel yogunlugu azaltarak bakisin
yavasladig1 ve durakladig: noktalar olusturur (Waki, t.y.).

Zen estetiginde dogallik ve agirbaghilik ilkeleri, malzemenin kendi dogasina sadik kalinmasini
ongoriir. Seramik 6zelinde bu yaklagim, kilin, sirin ve atesin kendi stirecleri icinde biraktigi izlerin
korunmasiyla kendini gosterir. Pigirim sirasinda olusan catlaklar, ylizey diizensizlikleri ya da kiil
sirlarinin olusturdugu rastlantisal dokular, miidahale edilmesi gereken kusurlar olarak degil,
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nesnenin varolus halinin bir pargasi olarak kabul edilir. Bu durum, nesnenin mekandaki boyleligini
(suchness) daha goriiniir kilar ve izleyiciyi dogrudan bu varolus haliyle karsi karsiya birakir (Roddy,
2017, s. 162).

Siiki{inet ilkesi ise seramik formun yarattig algisal atmosferle iligkilidir. Dengeli bir bosluk kurgusu,
izleyicide dinginlik ve ice yonelme duygusu uyandirir. Bu tiir formlar, hizh tiiketilen gorsel nesneler
olmaktan ziyade, zamanla deneyimlenen yapilar haline gelir. Izleyici, bu deneyim icinde bakisim
yavasglatir, dikkatini yogunlastirir ve eserin sundugu algisal alan icinde konumlanir.

Son olarak baghliktan 6zgiirlesme ve derinlik ilkeleri, seramik nesnenin tekil bir bakis agisina
indirgenmesini engeller. Tasarlanan formlar, izleyiciyi hareket etmeye ve farkh agilardan bakmaya
tesvik eder. Nesneler arasinda ya da yiizey lizerinde birakilan bilingli araliklar, alginin siirekliligini
kesintiye ugratarak yeni bir farkindalik alani1 agar (Diluo Digital Commons, 2023). Bu kesintiler,
zihinsel bir bosluk yaratarak izleyicinin giindelik alg1 aligkanliklarindan uzaklagmasini saglar.

Bu cercevede "yohaku no bi", seramik ylizeylerde anlamin dogrudan temsil edilmedigi aksine
izleyici deneyimi i¢inde ortaya ¢iktig1 bir alan olarak degerlendirilebilir. Bosluk, deneyimle birlikte
kurulan ve siirekli yeniden anlam kazanan bir estetik alan héaline gelmektedir (Waki, t.y.). Bu
yoniiyle seramik form, zaman ve algi icinde agilan bir deneyim alani olarak varlik kazanmaktadir.

4. SONUC

Bu calisma, seramik sanatinin en temel ancak iizerinde az durulan bilesenlerinden biri olan bogluk
olgusunu, Japon Ma felsefesi iizerinden yeniden okuyarak negatif alanin form {izerindeki kurucu
etkisini kuramsal bir diizleme tagimay1 amaclamistir. Arastirma siireci boyunca elde edilen veriler
gostermektedir ki Ma, fiziksel iki nokta arasindaki statik bir mesafenin aksine nesnenin varligin
miimkiin kilan, zamanin ve alginin iginde filizlendigi dinamik bir potansiyel alan1 temsil
etmektedir. Sanat tarihinde uzun siire formun sona erdigi sinir ¢izgisi olarak konumlandirilan
bosluk, bu ¢alismada ele alinan felsefi perspektif sayesinde edilgen bir yokluktan, anlamin bizzat
insa edildigi etkin bir aktore doniigsmiigtiir.

Ontolojik diizlemde yapilan incelemeler, seramik formun varolussal 6ziiniin madde ile kurulan
sinirlarin ~ 6tesinde, o maddenin c¢evreledigi ve tamimladigi boglukta sakli oldugunu
dogrulamaktadir. Martin Heidegger'in ¢omlek analiziyle paralellik gosteren bu durum, seramik
sanatc¢isinin kili bicimlendiren bir zanaatkardan 6te ayni zamanda boslugu kurgulayan ve ona ruh
iifleyen bir tasarimei oldugunu ortaya koymaktadir. Form ancak boslukla kurdugu gerilimli veya
uyumlu iligki sayesinde bi¢cim dis1 alanla biitiinlesebilmekte ve tekil bir nesne olmanin 6tesine
gecerek mekansal bir duruma evrilmektedir.

Secili ornekler tizerinden yiiriitiilen gorsel okumalar, Ma anlayisinin ¢agdas seramik pratiklerinde
ne denli zengin ve degisken bir ifade diline sahip oldugunu kamitlamistir. incelenen yapitlarda
negatif alanin kimi zaman zeminle iligkiyi keserek formu mekéan i¢inde askida ve hafiflik esiginde
birakan, kimi zaman formun i¢ hacmini bireysel bir ice doniig ve varolugsal karsilagsma alanina
doniistiiren, kimi zaman ise ylizeydeki gecirgen kesiklerle izleyiciyi hareket ve bakis ritmiyle anlam
iiretim siirecinin ortagi kilan kurucu bir role sahip oldugu goriilmiistiir. Benzer sekilde, formun
maddeselligini adeta bir zara indirgeyerek ulasilan mutlak hiclik arayislar ile nesneler arasi
mesafeyi ritmik bir diyaloga doniistiiren mekansal yerlestirmeler de boslugun statik bir yokluk
degil bizzat deneyimlenen dinamik bir siire¢ oldugunu somutlagtirmaktadir.

Zen estetiginin "yohaku no bi" ilkesi cercevesinde degerlendirildiginde, seramik yiizeylerindeki
asimetri, sadelik ve bilingli birakilan araliklarin sadece gorsel bir tercih olmadig: anlasilmaktadir.
Bu araliklar, izleyiciye zihinsel bir duraksama ve siik{inet imkani sunarak, eserin sundugu estetik
kurgunun zihinde tamamlanmasina olanak taniyan birer algisal kapi islevi gormektedir. Seramik
form, artik sadece dokunulan ve goriilen bir maddeden 6te zaman, bosluk ve izleyici algisinin
kesistigi bir deneyim alani olarak varlik kazanmaktadir.

Sonug olarak bu calisma, seramik sanatinda bosluk olgusunu teknik ve bicimsel kisitlamalardan
kurtararak disiplinlerarasi bir derinlige tasimistir. Ma kavrami, cagdas seramik tasarimi i¢in formu
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ve onun cevresiyle kurdugu bag1 yeniden anlamlandirmak adina gii¢lii bir kuramsal aractir.
Seramigin maddesel varligi ile onu kusatan hiclik arasindaki o ince denge, sanatin 6ziindeki anlam
arayigina dair en giiclii ipuclarim1 barindirmaktadir.
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